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Andichtiges Musizieren

Ganz im Zeichen des sanften
Trostes stand das jiingste
Konzert des Chores

Canto Classico in der
Franzosischen Kirche.

Michael Matter

Gedenkkonzert statt Hommage: Auf-
grund des unerwarteten Hinschieds des
Biindner Komponisten Gion Antoni De-
rungs, von dem die «Canzuns religiusas»
und- das «Pater noster» auf dem Pro-

gramm standen, entschied sich der.

Canto Classico, den Konzertabend dem
kiirzlich Verstorbenen zu widmen. Oh-
nehin stand das Programm urspriinglich
im Kontext des Ewigen Lichts, um sich
in verschiedenen Vokalbesetzungen mit
der Konfrontation von Leben und Tod
auseinanderzusetzen.

Die erste Konzerthélfte liess zundchst
den Gesangsolisten Raum fiir andéchti-
ges Musizieren. Und hier war es vor allem
der Bassist Wolf Latzel, der durch seine
angenehm-sanfte Stimme und durch
seine unaufdringliche Gestaltung den ge-
sungenen Worten eine trostliche Stim-
mung zu verleihen wusste. Gerade in den
leicht volkstiimlich angehauchten «Bibli-
schen Liedern» Dvoraks liess seine
schlichte Ausdrucksweise die Botschaft
der Musik umso plausibler erklingen. Et-
was weniger in Zuriicknahme hiillten
sich die beiden Séngerinnen, die Sopra-
nistin Laurence Guillod und die Mezzo-
sopranistin Simona Mango. Beide wuss-
ten sie allerdings die religiosen Phrasen
mit Innigkeit und Zartheit zu beleben,
was vorab den siisslichen Duett-Hymnen
Rheinbergers zugutekam, die den Zuho-
rer in wonnige Seligkeit hiillten. Wahrend
aber Guillod in den Werken Derungs’ zu
mehr Schlichtheit fand, war Mango im

Allgemeinen zu sehr auf die Expressivitét
xiert, wobei sie vereinzelte Passagen
auch etwas gar schmierig ausfiihrte.

Die Pfeifen schnarrten

Der zweite Teil gehorte dem Requiem
des Franzosen Maurice Duruflé, dessen

~ Werk sich in kontemplativer Trauer {ibt

und jeglichen Gedanken an ein jiingstes
Gericht weitgehend verdrdngt. Als
durchweg sehr umsichtiger Begleiter er-
wies sich hier der Qrganist Benjamin
Righetti. Sich stets zuriickhaltend und
dem Chor die Fiithrung iberlassend,
hatte er immer eine zur Stimmung pas-
sende Klangfarbe bereit. Mal schallte er
von der Empore herab wie eine Trom-
pete, mal schnarrten seine Pfeifen, als
ob sie Schalmeien wiren. Dass er die
Distanz zum Chor miihelos {iberbriicken
konnte, war allerdings ebenso das Ver-
dienst des klaren Dirigats von Willi De-
rungs, der das Tutti zu einer kompakten
Einheit zusammenfiihrte.

Obwohl der Canto Classico unter der
allgemeinen Tenor-Knappheit leidet -
man vermisste an einigen Stellen die
Durchschlagskraft der hohen Médnner-
stimmen -, iiberzeugte er durch die
stimmige Balance und die homogene
Klanglichkeit. Stilsicher in der Intona-
tion, strahlte der Chor eine Ruhe aus,
welche die in sich gekehrte Kontempla-
tion des Requiems glaubwiirdig und
beriihrend vermittelte. Einzig ein wenig
mehr Abwechslung in der Klangfarbe
hitte man sich stellenweise gewiinscht,
auch wenn Duruflés Werk grundsétzlich
in einer nahezu gleichbleibenden Stim-
mung verharrt. Wohltuende Abwechs-
lung boten daher die kraftvollen Ausbrii-
che, wie etwa in Mendelssohns «Geistli-
chen Liedern», wenn jeweils der Choral
in voller Machtigkeit die Kirche in strah-
lende Harmonien tauchte.




